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RESUMO: Esse trabalho discutira dois tempos e espagos historicos: o tempo cultural
imagético da primeira capital de Goias, Vila Boa, século XI1X e o tempo cultural imagético da
nova capital de Goias: Goiania, século XX, por meio da arquitetura, que segue as tendéncias
da modernidade no e do tempo e sugere modificagdes no espaco fisico. A arquitetura pode vir
a ser um elemento imagético, que transpde o espirito e a mentalidade dos individuos de uma
determinada época, e, tanto em Vila Boa, quanto em Goiania, havia intencdo de alcancar a
modernidade, representada no espaco fisico e urbano das duas cidades.
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folows the trends of modernity on and of time and suggests modifications in the physical
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to achieve modernity, represented on the physical and urban space of both cites.
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No Entanto a ARQUITETURA existe. Coisa
admiravel, a mais bela. O produto dos povos felizes e
0 que produz povos felizes. As cidades felizes tém
arquitetura”. (CORBUSIER, 1998, p.6)

1. INTRODUCAO

1.1 Os parametros da modernidade para a sociedade nos fins do século XIX e inicio do século
XX.

Os fins do século XIX e inicio do século XX marcam a sociedade pela
necessidade de elementos que apresentem aspectos referentes aos novos tempos: o da
modernidade (grifo meu). Esses elementos permeiam os campos das atitudes, dos gestos, das
mentalidades, das ideias, da visualidade, entre outros.

Assim é que, na Europa, do século XV até o século XIX, foram estabelecidos novos
modos de vida, que romperam com paradigmas sociais, politicos, econdémicos e culturais da
sociedade. Na verdade, as necessidades dos individuos se modificaram pelas diversas
revolugdes, ai ocorridas, desde o século XV: movimentos como o0 Renascimento e o
Humanismo, mais a frente, a partir do seculo XVIII, outras ideias e agdes, como o
Iluminismo, as ideias liberais, as Revolugdes Francesa e Industrial. Diante de todas essas
ocorréncias histéricas, principalmente da Revolucéo Industrial, cristalizaram-se mudancas nos
paradigmas comportamentais (GIDDENS, 2002, p. 21). As cidades dos séculos XIX e XX
passaram a ser estruturadas pela necessidade de mudanca e ruptura com a sociedade
tradicional, em nivel global, inicialmente, na Europa, e, depois, no Brasil, com o
desenvolvimento de sociedades industrializadas.

O termo novos tempos, supracitado (no plural), é, neste trabalho, assimilado ao
conceito de modernidade, a partir do qual a sociedade passa a ser entendida pela pluralidade e
heterogeneidade, e todo estigma social pautado na tradicionalidade passa a ser questionado,
pois a sociedade tradicional ndo é inteiramente estatica e, portanto, é reinventada a cada
época.

A modernidade é formada pela descontinuidade e novas tendéncias séao
reinventadas, no aspecto da vida cotidiana, alterando toda uma organizacdo social emergente
(burguesia) da Europa do século XIX. As sociedades passam a viver os tempos da
pluralizacdo, as regras se modificam e s@o configuradas pelo universo competitivo voltado

para individualizagdo do ser humano. Nessa perspectiva, o individuo encontra-se numa crise
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de sentido e mudanca de valores, portanto, ele se “individualiza” e constitui uma consciéncia.
“Essa consciéncia sO existe se voltada para um objeto e para um objetivo” (BERGER,
LUCKMANN. 2004, p.14), ou seja, ndo € uma consciéncia em si, mas em algo.

Nesse contexto, Goias, apesar do emaranhado das disputas politicas entre
oligarquias tradicionais (Caiado) e dissidentes (sul do estado), ndo fugira da necessidade de
mudanca. Mudanca essa, que foi sendo constituida pela consciéncia, voltada para o objetivo
de inserir Goias em um projeto de modernidade, visando o progresso. Acontece que esse
projeto ndo se limitou apenas ao discurso mudancista de Pedro Ludovico, que almejava o
deslocamento do poder, apoiando-se na alternativa da mudanca de capital. Ele permeou
também mudanca de atitudes na antiga capital, Vila Boa. Apesar de ter sido considerada, em
diversos aspectos (que serdo tratados mais adiante), inadequada para sediar a capital do
Estado, a consciéncia de mudanca na capital Vila Boa vinha sendo constituida. Tal fato pode
ser entendido e sentido pelas alteracGes nas fachadas das casas e predios publicos da cidade,
que utilizavam do recurso da negacdo para construcdo do novo, por exemplo: a utilizacdo das
platibandas em suas construcfes, as quais tinham por objetivo cortinar (grifo meu) o seu
passado colonial.

Nos dois casos, tanto em Vila Boa quanto em Goiania, houve a preocupagdo em
construir signos da modernidade; essa construcdo se deu, principalmente, por meio do aspecto
imagético, da ideia de mudanca para negacdo de um passado, esta que, em ambos os lugares,
causa um hiato entre o tempo e o espacgo. Para Giddens (2002, p. 23) ocorre um processo de
esvaziamento entre tempo e espaco, que é essencial para abarcar o dinamismo da
modernidade. No caso de Vila Boa, destaca-se a reformulacéo da arquitetura, pela arquitetura
eclética, predominante nos finais do XIX. Ja em Goiania, um novo planejamento visual foi
sendo estabelecido pela arquitetura e urbanismo, baseado no art déco, que se constituem num
plano imagético, a fim de atestar a mudanca, que tem como meta o alcance do progresso e,

portanto, da modernidade.

2. METODOLOGIA

O presente trabalho investiga a historia de Goias vinculada aos debates
historiograficos “tradicionais”, que traduzem uma ideia de atraso e isolamento, algo que ja
vem sendo revisto pela propria historiografia. Faz-se necessario estabelecer uma relacao

comparativa e historica entre os periodos do século X1X e XX, além de observacional, no que
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tange a selecdo documental. Portanto, a pesquisa bibliogréfica realizada dialoga com 0s
registros imagéticos, coletados por meio da pesquisa de campo, que serdo apresentados ao
longo do trabalho. A ampliacdo do debate esté inserida numa ampla analise capitalista que
delineia os aspectos sociopoliticos e culturais de uma determinada sociedade, dentro do
cenario nacional (SILVA, 2006, p. 17).

3. DESENVOLVIMENTO
3.1 A nova capital de Goias no século XX.

A Construcdo do discurso da modernidade para a formacgdo da nova capital pela
negacdo do passado na historia de Goiés inicia-se com o final do periodo minerador, no qual
Vila Boa teve suas atividades econémicas em declinio. Outro fator é a localizacdo geogréfica,
que é expressa pela longa distancia e pela precariedade das estradas e dos meios de
transportes. Apesar de esses fatores, entre outros, servirem de bases para acaloradas
discussdes para a construcdo da decadéncia de Goias, deve ser considerado, que todas essas
referéncias estdo contidas dentro do contexto capitalista. Contexto esse, segundo Machado
(1990, p. 35), em que o Brasil se insere como area periférica de atuacdo no mercado
internacional. A base do capitalismo do século XIX era justamente a inser¢do dos mais
diversos setores nos moldes do progresso e tinha como meta alcancar a modernidade.

De acordo com os estudos de Karinne Machado Silva (2002, p. 20), a ideia de
transferir a capital, significava o deslocamento definitivo do poder, pois Vila Boa era base do
poder das oligarquias tradicionais, representadas pelos Caiado, e estes encontravam nessa
cidade o apoio politico necessario para a manutencdo de sua autoridade e exercicio de poder.
A construcdo de uma nova capital era o simbolo de um novo tempo, prioritariamente, politico,

pois estava inserido no contexto da Marcha para Oeste do governo de Getulio Vargas.

A chamada Marcha para o Oeste, idealizada por Vargas e intelectuais
filiados a matizes do pensamento nacionalista e expansionista, sustentaria a
necessidade de conquistar e incorporar regides distantes dos grandes centros
urbanos. (SILVA, 2006, p. 24)

Ainda de acordo com os estudos de Silva, “[...] as condi¢bes fisicas e de
saneamento do municipio de Campinas, escolhido para sediar a nova capital, ndo eram tao
melhores do que as de Vila Boa”. (MACHADO apud BRANCO, Lena Castelo, 1990, p. 23).

O que de fato Pedro Ludovico procurava era a expressdo de uma nova classe que surgira no
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Sul e Sudeste, que ndo era propriamente de burgueses, uma vez que se trata de setores de
oligarquias mudancistas, que desejavam ascender no cenario politico, rompendo com o
passado tradicional (CHAUL, 1984, p. 71-72).

Em Vila Boa houve uma tendéncia para a modernidade, que representaria o ideal
de progresso, a reestruturacdo do espago urbano, utilizando a visualidade arquiteténica. A
tipologia arquitetdbnica em sua esséncia visual era a eclética, uma das tendéncias de
arquitetura internacional, no periodo do século XI1X. Ja os argumentos para a construgdo de
Goiénia, vieram acompanhados do discurso mudancista, realizado por uma oligarquia
dissidente, das regides sul e sudeste do Estado, representada pela figura de Pedro Ludovico.
O discurso mudancista de Pedro Ludovico estava permeado pelo ideal de inserir o Estado na
“era” da modernidade. E um dos pontos principais para essa inser¢ao era a mudanca de
espaco fisico, social e politico, uma vez que somente assim Goias estaria alcancando o que
viria a ser o progresso para a epoca. O recurso visual utilizado na constru¢do dessa nova
capital seguiu padrdes urbanisticos e arquitetdnicos da época, e o estilo utilizado para
construcdo dos edificios seguia os padres da arte decorativa, predominante em Paris, em
dado momento, a art déco.

A arquitetura € um recurso simbdlico utilizado nos tempos e mentalidades, para
expressar novas tendéncias, lembrando que os parametros de modernidade mudam, durante o
tempo, e ele deve ser ressaltado e sera discutido: o que era a modernidade para a “Antiga”

capital de Goias: Vila Boa e para a “Nova” Capital de Goids: Goiania.

3.2 Arquitetura e as tendéncias da modernidade no século XIX em Vila Boa

Os debates empreendidos a respeito da histéria de Goids se encontram em um
esgotamento que permeia a ideia de atraso e isolamento, exposto na historiografia tradicional.
O esgotamento esta inserido nos debates historiograficos a respeito do contexto politico e
econbmico, que estigmatizaram a cidade de Goias, antiga capital Vila Boa, como um lugar
quase “indspito”, sem cultura, com um povo insolente, ambiente insalubre, sob o comando
retrogrado do sistema vigente: o coronelismo. Todas as caracteristicas supracitadas constavam
no discurso progressista do Interventor de Goias, Pedro Ludovico Teixeira, durante o advento
da mudanca da capital. Enfim, o sistema politico vigente, realmente significou um atraso ao

desenvolvimento interno, mas ndo s6 de Goias, como do Brasil, em seu todo. E o que
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significa atraso especificamente dentro da sociedade goiana estd vinculado, segundo Chaul
(1995, p. 93-94), a uma perspectiva econdmica de transicdo; da mineragcdo para uma
sociedade agropecuaria e politica, uma familiocracia resistente a mudanca, exemplo: a
rejeicdo dos Caiado a construgcdes dos trilhos de trem, que inseriria, entdo, Goias, mais
dinamicamente no processo econdémico nacional.

Roseli Martins Tristdo (1998, p. 132), em sua dissertacdo de mestrado, destaca
que, apesar dos lacos de parentesco significarem a manutencdo de uma familiocracia no
poder, havia no século XIX, em Vila Boa, uma intensa vida cultural, com saraus, festejos
publicos, que incluiam a participacdo feminina. Além dos aspectos culturais desenvolvidos
em sua particularidade na capital Vila Boa, ja no século XIX, havia uma preocupacéo e
adaptacdo ao estilo europeu, dentro do espaco publico e privado, que € representado
principalmente pela arquitetura.

Até fins do século XVIII, em Vila Boa, tinha-se arquitetura de acordo com as
tendéncias da época, que era uma arquitetura colonial. Com a utilizacdo de materiais tipicos,

adobe, pau-a-pique, madeira, a telha capa-e-bica e o piso de mezanela.

IMAGEM 1: Fachadas Coloniais

Foto: Camila R. V. Ferreira

A partir do século XIX, com a chegada da Missdo Francesa, a arquitetura
brasileira substitui o barroco e o estilo colonial (no caso, Vila Boa), pelas linhas neoclassicas.
Em fins do século XIX, o espago urbano passa por novas transformacées influenciadas por
duas novas tendéncias europeias: 0 Ecletismo e a Art Nouveau. O ecletismo reunia os mais
variados aspectos do passado, com a finalidade de uma arte e estilo decorativos, pelo qual se
chega a ter em um mesmo edificio elementos, greco-romanos, goticos, renascentistas,
romanticos, entre outros. No caso, de Vila Boa, as construgdes, ou até mesmo as reformas das

residéncias e prédios publicos passaram a acompanhar a tendéncia das artes, tendo como
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ponto forte o desenvolvimento de novos monumentos arquitetdnicos, Esses monumentos
passaram, entdo, a seguir varios estilos, dentro de um movimento neo-cléssico, neo-gético,
novo oriental, depois, o recém surgido art déco, ndo havendo expressdo propriamente da Art
Nouveau.

Ao observar a imagem 2, pode-se detectar a preocupacdo com a mudanga na
arquitetura, por exemplo, o telhado colonial é coberto com a platibanda, logo abaixo, nas
imagens 3 e 4 se tem a cornija?, as colunas jonicas inspiradas no estilo neoclassico. Se ha essa
preocupacgdo com novas tendéncias, Vila boa estava mesmo mergulhada em um isolamento
tdo profundo? (grifo meu). Ndo seria também uma tentativa de superar o seu passado colonial,
por meio da visualidade, empregada em suas ruas, expostas nas fachadas das casas e prédios
publicos?

Essa € uma tipica arquitetura dos novos tempos, seguindo tendéncias propostas
pela modernidade do século XIX, lembrando o mesmo discurso de modernidade que se
constitui em detrimento do antigo. Argumento utilizado inclusive por Pedro Ludovico

Teixeira para se construir uma nova capital.

Imagem 2: Fachada Ecletismo. Imagem 3: detalhes da porta rebuscamento Imagem 4: corijas
Neoclassico. Foto: Camila R. V. Ferreira

Fotos: Camila R. V. Ferreira

Foto: Camila R. V. Ferreira

A cidade de Vila Boa representava o0 ecletismo, em seu conjunto arquitetonico,
como a Igreja Nossa Senhora do Rosario (imagem: 5) com seu estilo neo-gético, o chafariz

(imagem 6) com estilo barroco, e, em particular, uma residéncia (imagem 7) e um monumento

publico (imagem 8) que representam a art déco, na cidade de Vila Boa.

2 0 elemento arquitectonico cornija é uma faixa horizontal que se destaca da parede, a fim de acentuar
as nervuras nela empregadas.pt.wikipedia.org/wiki/Cornija
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Imagem 5: Torre da Igreja Imagem 6: Chafariz (barroco)
Nossa Senhora do Rosario. Foto: Camila R. V. Ferreira
Foto: Wikpedia

Imagem 7: Residéncia Art Déco Imagem 8: Monumento Art Déco

Foto: Camila R. V. Ferreira Foto: Camila R. V. Ferreira

As imagens 3 e 4 acima apresentam detalhes decorativos que evidenciam os tracos
tipicos da art déco. No caso da residéncia, a utilizacdo do ferro nos portdes, a platibanda, as
cornijas detalhadas, as formas geométricas, os tons pastéis, as vidracas nas janelas. O
monumento apresenta tracados lineares, com cores claras, e os detalhes se apresentam em
volumes mais “leves”, sem maiores rebuscamentos.

Na Europa, com a industrializacdo e modernizacdo da vida urbana, essa tendéncia
decorativista da art nouveau e art déco passou a ser abandonada. No fim do século XIX e
inicio do XX, os objetos do cotidiano e a arquitetura ja eram concebidos de acordo com tragos
mais simples. No Brasil, a arte e a arquitetura decorativa seguiram em curso até meados de
1930, com o Movimento Modernista, que propunha um estilo que valorizasse a brasilidade.

Contudo, o ecletismo passou por um periodo de “preconceito”, pois n&do
representava uma arte genuinamente brasileira e suas concep¢bes mantiveram-se importadas,
sem a preocupacao de adequacdo ao espaco no qual estava sendo inserida (PINHEIRO, 2006,
p. 9). No Brasil iniciou-se um movimento forte contra a arquitetura eclética, baseado nos
dogmas do movimento moderno. Os arquitetos modernistas passaram a valorizar a

funcionalidade das edificagbes e a racionalidade do espaco publico e privado, no qual sé
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assim, poder-se-ia criar um ambiente para 0 homem moderno, do século XX. Os monumentos
arquitetbnicos passaram a ser encarados ndao mais com valor exclusivamente cultural e

historico, mas também com valores socioecondmicos e politicos.

3.3 Arquitetura como elemento construtor do discurso da modernidade para construgédo de

uma nova capital

A construcdo da estrada de ferro mudou o perfil do estado de Goias, causando
uma lenta e continua modificacdo na economia e na comunicacao goiana. Fazia-se necessario
ampliar a via férrea e a construcdo de estradas, em meados 1910. Portanto, a oligarquia
tradicional, que representava a antiga capital, tinha interesse na manutencao do poder e ndo no
progresso desenvolvimentista. Pedro Ludovico, o interventor do Estado, representava 0s
grupos dominantes das regides sul e sudoeste, que almejavam a inser¢cdo do Estado no
mercado econémico brasileiro. A estrada de ferro e a ampliagdo da comunicacdo colocaram
Goiés nos trilhos do progresso. Ele era a figura do homem moderno, cuja consciéncia
apresentava um objeto e um objetivo: construir uma nova capital que representasse o
progresso, inserindo o Estado de Goias no contexto da modernidade. Aléem do que, havia a
inconveniéncia de manter a capital em Vila Boa, uma vez que a localidade era representada
por toda uma oligarquia tradicional que ja havia sido deposta com a Revolugéo de 30.

Médico e sanitarista, Pedro Ludovico articulou a mudanca da capital, utilizando
argumentos como: o sitio como um local inapropriado para o crescimento horizontal de uma
capital, devido ao terreno acidentado; o clima, com excessivas temperaturas; 0 homem com
uma apatia generalizada provocada pelo proprio meio ambiente; a precariedade do
abastecimento de agua, da rede de esgotos, das habita¢bes. Pedro Ludovico utilizou, também,
0 argumento do recurso econdmico, no qual destacou a inviabilidade de recuperacdo da antiga
capital e ressaltou a necessidade da construcdo de um novo espaco para 0 homem moderno.
Vale lembrar que a decisdo do entdo interventor do Estado de mudanca do local da capital ndo
era nova, essa discussao acima sdao apenas premissas de diversos fatores que permeiam esse
assunto (MACIEL, 2003, p. 1 - 3).

Feitas as justificativas para a mudanca da capital, iniciou-se uma nova caminhada,
a da escolha do local, que deveria ser de facil acesso, com uma topografia que possibilitasse o

progresso. Com a escolha do novo sitio, foi chamado um urbanista de renome, Armando
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Goddi, que o considerou adequado para o desenvolvimento urbano. Godoi, de acordo com o0s
padrdes arquitetbnicos da época, fez referéncia ao estilo das edificagdes, nas quais, segundo
Wolney Unes (2000, p. 15 - 20), podem ser vislumbradas algumas nuances déco, como, por
exemplo, a sugestdo da distribuicdo de volumes, destacando o ponto de vista estético.

O Plano Diretor ficou a cargo de outro urbanista renomado da época, Atilio
Correia Lima, que foi encarregado de sua elaboragdo, sob as normas e determinacgdes do
interventor, Pedro Ludovico Teixeira. Em matéria para o Diario da Manha, revista, Lidia
Amorim afirma que Atilio Correia Lima, com formacdo em cursos e estadgios na Franca,
apresentava a concepgdo modernizadora. Ao pensar o Plano Diretor da cidade, ele buscou o
efeito monumental dos grandes centros civicos, como por exemplo, o do Palacio de
Versalhes, pautado no simbolismo e na monumentalidade. As trés principais avenidas, Goias,
Tocantins, Araguaia, convergem para 0 centro civico, que representa o poder. Esse principio
segue a concepcgdo arquitetonica de Le Corbusier (1998, p. 33-35), no qual os elementos
essenciais de uma constituicdo urbanistica devem atender as necessidades do homem
moderno, cuja simplificacdo da forma, como designs decorativos e funcionais, passaram a ser
fundamentais, na época. O palacio, que representa o centro do poder, deixa de representar a

ostentacao e passa a representar a funcionalidade.

h' d Imagem 8: Vista aérea.

Fonte: Google imagens.

Depois de definido o Plano Diretor, o proximo passo foi definir a estética das
edificacbes. Essa estética deveria traduzir o progresso e a modernidade proposta pela
mudanca. A principal influéncia arquitetdnica nas construcfes da nova capital, foi a art déco.

Segundo Le Corbusier (1998, p. 67), a arquitetura é a pura criacdo do espirito da época; ela
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provoca emogdes, afeta os sentidos, ela é plastica, esta além das coisas utilitarias, ordena o
espirito e d& unidade as intengdes. Essa unidade das intencdes revela, caracteriza e denuncia
as tendéncias de toda uma época. Por essa concepcdo, a cada mudanca de espirito, ha uma
revisdo de valores. E o Estado de Goiéas revisaria seus valores em direcdo ao progresso e a
nova capital deveria exprimir todas essas sensacoes.

O investimento para a construcdo desse novo empreendimento foi escasso; as
edificacdes de Goiania ndo apresentavam monumentalidade, mas representavam uma nova
concepcdo arquitetdnica, diferente da arquitetura eclética de Vila Boa. O design nas
edificacOes era parte integrante do discurso de Pedro Ludovico, e o plano imagético
representaria 0 novo, concretamente, inserindo-o na ideia de progresso marcado pela

monumentalidade.

Imagem 9: Palécio das Esmeraldas Imagem 10: Antiga Estacéo Ferroviéria de Goiania.
Foto: Saulo Mendonca Foto: Foto Fernando Schmidt, 2001
Fonte: Google imagens Fonte: www.estacoesferroviarias.com.br/.../goiania.htm

Imagem 11: Tribunal Regional Eleitoral. Imagem 12: Teatro Goiania
Foto: Humberto Silva foto: PedrodeLuna
Fonte: Google imagens Fonte: www.fotolog.com/pedrodeluna/60315127

Um dos quesitos das construc@es era o volume e as formas geométricas; a imagem
9, o Palacio da Esmeraldas, no qual se tem a platibanda, e os vidros jateados se encarregam do
elemento decorativo, com desenhos tipicos da art decd, e representacdes vernaculas. A
Imagem 10, a Estacdo Ferroviaria, representada pela verticalidade e pelo conjunto de
volumes, que fazem mencdo a piramides e zigurates, uma das caracteristicas da art déco. A
imagem 11, Tribunal Regional Eleitoral, apresenta uma das principais caracteristicas da
modernidade, o volume na parte frontal do prédio, o que indica poder. A imagem 12, o Teatro

Goiania, uma edificagdo puramente art déco e moderna, com a edificagdo de um
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transatlantico que transparece uma concepgdo arquitetbnica de Le Corbusier. Algumas
discussbes sdo estabelecidas em relacdo a identidade arquitetonica de Goiania, inclusive com
afirmacbes de que apenas a Estacdo Ferrovidria e o Teatro Goiania, apresentariam uma
concepcao genuinamente art déco. Esse é outro assunto que merece ter acréscimos por meio
de futuras pesquisas.

Essas edificacbes sdo apenas algumas das varias tombadas como patriménio
arquitetdnico e urbanistico da cidade de Goiania. De alguma maneira ou de outra, elas
refletem o periodo da modernidade, e, como ja discutido anteriormente, essa modernidade foi
construida em detrimento de seu tempo anterior, Vila Boa de Goids. Mas e 0S recursos
utilizados eram modernos? A nova capital representou realmente uma entrada para o
progresso? Essas entre outras questdes devem ser pensadas e analisadas, a ponto de
desconstruir o discurso da decadéncia que acompanha Goias, desde o fim da mineracdo,
vinculado a um viés econdmico, além de desconstruir uma modernidade tardia, apenas no

século XX, uma vez que a Vila Boa apresentava tendéncias modernizadoras em seu ecletismo.

4 CONSIDERAGCOES FINAIS

Como explicito acima, o espirito arquitetonico em Vila Boa, antiga capital,
refletia a sua época, a tendéncia eclética, que era bem aceita, até antes do Movimento
Modernista. Ao se construirem as novas edificacOes, elas teriam que exprimir o espirito da
época, que era a ideia de progresso. O estilo utilizado seguiu tendéncias modernas, mas
europeias, assim como no ecletismo do século XIX. E o moderno, contraditoriamente, foi
construido, com a utilizacdo de carros de boi, assim como no passado, inclusive, colonial.
Antes de “construir” o antigo para formar 0 novo, devemos “desconstruir” o novo, para

compreendermos melhor o antigo.
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Imagem 12: Construgdo de Goiania, utilizacdo de carros de boi. Fonte: Google imagens.
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