Revista FACISA ON-LINE. Barra do Gargcas — MT, vol. 02, n. 01, p. 106-113, jul./dez., 2013.
(ISSN 2238-8524)

SOB O SIGNO DA HISTORIA E DA FICCAO: O LABIRINTO DO FAUNO!

Epaminondas de Matos Magalh&ies
Marcia Maria Schwaab Magalhdes

RESUMO:O presente artigo busca discutir as relacbes emtezna, literatura e historia na
narrativa cinematografic® Labirinto do Faung tratando, especificamente, dos discursos
utopicos e heterotdpicos, que criam dois planosatians, o histérico e o maravilhoso. O
filme transmuta duas relagbes que se entrelacatal d@ma que o espectador/leitor, a certa
altura, ndo consegue distinguir mais o real dadital.
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UNDER THE SIGN OF HISTORY AND FICTION: PAN'S LABYRI NTH

ABSTRACT: This article discusses the relationship betweeanm literature and history in
narrative film Pan's Labyrinth, dealing specifigalitopian speeches and heterotopic, creating
two planes narrative, the historical and wondefTiie film transmutes two relationships that
intertwine in such a way that the viewer / readesame point, can not distinguish the real
from longer fictional.
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Viajar, atualmente, por mares nunca dantes navegadmo
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outros tipos de sereias que cantam e encantam rshgieos, Como
na Odisseia de Homero; é preciso agora de outras artimanhes p
passarmos pelas sereias, observando-as e contedm@ana beleza,
pois 0s novos portos de passagens para a leituliteeatura se abrem

para infindaveis seres magicos, entre eles, 0 @neomo uma nova

porta que permite a literatura e a historia exastie se coadunarem.

O Labirinto do Fauno,produzido em 2006 e dirigido por Guillermo Del Toro
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remonta o ano de 1944, em pleno fim da Guerra €sphanhola e a consolidacido do governo
fascista. Ha, portanto, nesse filme, sendo nosgetivd mostra-lo, um cruzamento entre

ficcdo, fantasia e historia.

A narrativa inicia-se com a delimitagdo temporaistorica do ano de 1944, logo em
seguida, vemos uma garotinha deitada, sob um slamdorio, dando seus Ultimos suspiros, e,
a partir de entdo, somos projetados/lancados pir daetécnica ddlash back, ao passado

historico, simbdlico e mitologico vivenciado poréba.

E interessante fazermos uma pequena andlise seanifdi cena inicial: Ofélia
deitada, o sangue escorrendo pelo seu nariz, epa@aa®s, dado ao regresso temporal, vai
sendo sugado e entramos ha mente da protagomsi®, supostamente, estdo guardadas suas
memoarias historicas e maravilhosas e a camerarsgiaga do olhar da protagonista, abrindo,
assim, a cena narrativa. Esse foco no olhar e mgusanos leva a pensar em suas possiveis
relagdes: primeiro, o olhar constitui uma forma espelhamento das vivéncias que sao
captadas, a principio, por eles; o sangue, poveziaconfigura a dimensao tragica e triste que
a personagem vivenciou, 0 que pode nos remefgosteriorj ao ambiente pos Guerra Civil,

em gue muito sangue inocente fora derramado.

A histéria se inicia com a chegada da mée de Qfglistagonista da narrativa
cinematografica, ao forte do Capitédo Vidal, seumesposo, estando gravida dele. Ofélia e a

comitiva que leva sua mée a pequena vila espanfaziem
uma pequena parada, pois sua mie passa mal e, MEE
parada, Ofélia, desce e encontra um pequeno fragnaen

estatua do Fauno.

Nesse momento, Ofélia, sera projetada a
universo de fantasia, pois, ao colocar o fragme %
na estatua, ela liberta seres magicos. Nesse sajv@rélia ‘
é levada ao labirinto do Fauno, conhecendo-o, eegkda a menina que ela é a princesa, a
ultima de sua espécie, que fugiu do reino e quepaea espera, mas que, para isso, ela tera
que ser submetida a trés provas, a fim de verifieaa sua alma ainda contém algo da
princesa que fugiu. A medida que Ofélia vai realiita as trés provas magicas, vamosey

conhecendo a realidade histérica do movimento p@srg civil espanhola e da resisténcia aoFJs
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governo franquista.

Figuram, nessa narrativa cinematografica, umadriaein montada: literatura,
histéria e sociedade. E importante, aqui, fazermws pequeno adendo sobre histéria e
cinema, pois ha um falso entendimento de que amanao trazer a histéria, o faz com carga
de retrato fiel dos fatos. O cinema e/ou a liteetndo se constituem como retratos, mas
como impressodes do real, ou seja, a histéria nde per entendida, apenas, como pano de
fundo, mas, também, devemos considera-la, dentrocidema, ndo como forma de
reproducao fidedigna dos discursos histéricos, quesha uma representagdo/impressao do

real.

Outra consideracdo a ser feita, que podemos viel/iso filme O Labirinto do
faunoé a questéo da projecdo do passado, como formgptiear ou problematizar situacdes
do presente. E, claro, o cinema, por assim dizgia sim monumento histérico, ou seja, um
documento produzido, a partir de certas intencges, no caso d® labirinto do Faung
seria de discutir e problematizar uma dada situdgéimrica de opressdo e de luta pela
liberdade.

Primeiramente, temos que considerar que o filmestdarse como um conto
fantastico e, de acordo com Vax (1974, p. 8),andtura fantastica é lugar que “[...] se nutre
dos conflitos do real e do possivel”. Portantopléres o conflito entre o real, vivenciado por
Ofélia e o possivel, lugar de origem e almejado gdarque se estabelece a grande tensao
historica do filme: a luta pela liberdade, pois,bascar um lugar possivel e melhor, Ofélia
projeta, ndo apenas ela mesma, mas todas as pgBSngue vivem sob o0 prisma da

opressao.

Assim, de acordo com Carpeaux (apud: BOSI, 20027p/[...] a relacéo entre
literatura e sociedade ndo é mera dependéncia:aérelacido complicada, de dependéncia
reciproca e interdependéncia dos fatores espsitfidéoldgicos e estilisticos) e dos fatores
materiais (estrutura social e econdémica).” Defireda outras palavras Leyla Perrone-Moises
afirma que “[...] a literatura parte de um real guetende dizer, falha sempre ao dizé-lo, mas
ao falhar diz outra coisa, desvenda um mundo neaisdo que aquele que pretendia dizer”.
(PERRONE-MOISES, 1990, p.102).

Nesse sentido, podemos afirmar que o filme, acefaojum mundo imaginario

inal 08

em que a personagem busca um outro lugar, para kexqguele em que ela vive, temos uma 20
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falha, pois, ao mentir, a literatura diz uma vesdadcoberta: a luta pela liberdade. Llosa em
sua obra “Las verdad de las mentiras” diz que aitea € uma mentira que revela verdades:
“En efecto, las novelas mienten — no pueden hadea cosa —pero esa es solo uma parte de
la historia. La outra es que, mintiendo, expresaa guriosa verdad, que solo puede
expressarse disimulada y encubierta, disfrazadié& giee no es (LHOSA, 2006, p.15)”

Tal procedimento de inverdades que projetam orlaitoertas verdades sobre o
mundo, ndo ocorre, apenas, no texto escrito, rmawddm, na narrativa cinematografica e
televisiva, pois nestas, o (tele) espectador éleearefletir sobre as formas e as imagens que
estao postas.

A relacdo entre literatura, cinema e historia alesdecida, logo no inicio do filme,
pois ele traz uma pequena narrativa de uma prirqueséoge de seu reino e, em contato com

a luz do sol, ela se cega e se esquece de quéneeipos um tempo, acaba morrendo.

O filme, tratando-se das questdes histdricas, teposa Guerra Civil espanhola,
ano de 1944, era da consolidacdo do regime ditddivanquista (Francisco Franco). H4,
concomitantemente a histéria de Ofélia, garota 2l@arfos que se encontra com o Fauno, a
historia de Vidal, capitdo do governo franquistage genta acabar com a resisténcia e
Mercedes, empregada da casa, infiltrada da resiaté&ue busca auxiliar seus companheiros,
para que a resisténcia tenha éxito. Assim, terads, & lado, historia e imaginacao, dividindo

0 mesmo espaco cinematografico.

Ha, de certa forma, uma aproximacdo entre o dischistorico e o discurso
literario. E possivel dizer que, no discurso literamitico e simbdlico ha uma memoria
histérica sendo construida ou suscitada. Paralmmaiomos a hipétese que levantamos, ja na
introducdo do filme, ha a seguinte afirmacéo hisé)r nos projetando, como (tele)
espectadores a essa memoria historica. Como imgioddo filme, deparamo-nos com as
seguintes informacgdes: “Espanha, 1944. A guernatenminou. Escondidos nas montanhas,

grupos guerrilheiros ainda combatem o novo regasei$ta, que luta para suprimi-los”.

Essa introducdo, dentro da narrativa cinematograerve para situar a obra

dentro de um tempo histérico (Espanha 1944) e yagesconcreto. A introducao, esbogadam

0

acima, traz dentro da dimenséo semidtica um fumeim pcom letras grandes/brancas, danddj‘u

n

um carater de veracidade e um tom documental ativarr Como (tele) espectadores, somos :@
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motivados/projetados a um ambiente/clima de tosiuwpressdo, mortes, angustias etc. Essas

projecdes, logo no inicio do filme, ja serdo canfidas pelo (tele) espectador.

Ha, nas figuras dos revolucionarios e do capitataliuma mesma ideologia: a
formacdo de uma Nova Espanha, contudo, os métodios @ara isso sdo completamente
diferentes. O filme da-se, justamente, no iniciggdeerno franquista, que vai durar mais de
trés décadas, com milhares de mortos e muita Gwe¥sdal é a representacdo clara desse

governo: autoritario, intransigente, cruel e sanguo.

O filme, aos poucos, vai construindo uma atmosfenaerosa e triste, desde a
representacdo da natureza ao clima sempre notsempre abafado, morbido e triste,
estabelecendo, com isso, uma relagdo de tensainjaim ao final do filme. E importante
destacarmos que, ao retratarmos um discurso leist@inecessario “[...] em primeiro lugar,
as memorias fisicas, 0s sons, os cheiros e adisiggedas coisas.” (ORWELL, 2006, p.262),

gue ficam claras dentro da tessitura narrativa.

Apobs esse cruzamento inicial da historia espanhwieg voz grave e masculina

introduz a seguinte narrativa:

Conta-se que ha muito, muito tempo, no Reino Siéstep onde ndo existe
mentira nem dor, vivia uma princesa que sonhavaacomndo dos humanos.
Ela sonhava com o céu azul, a brisa suave e aiffwite. Um dia, burlando
toda a vigilancia, a princesa escapou. Uma veado tle fora, a luz do sol a
cegou e apagou da sua memoria qualquer indici@askagdo. Ela se esqueceu
de quem era e de onde vinha. Seu corpo sofreu doim, @ doenca e a dor.
E, passados alguns anos, ela morreu. No entantq@aseo rei, sabia que a
alma da princesa retornaria talvez em outro capoputro tempo e em outro
lugar...

Essa voz masculina introduz o segundo discursdme,fo literario, por meio do
contador de historias, projetando-nos, também,riverso dos contos de fadas, ao trazer a
frase “Conta-se que ha muito, muito tempo, no R&mbterraneo [...]", temos o discurso do
“era uma vez”, consolidado pela presenca de Reimote®aneo, dado que, nos contos
classicos e de fadas, os reinos sdo distanteseedbdodu a heroina sempre se afasta de cas%:
iniciando uma busca de si ou de um elemento madieonarrativa cinematografica, a v
princesa se afasta de casa, morre e renasce shh, Qiee, tambéem, vai iniciar uma longa <

jornada na busca de si/de compreender sua ideatidad &
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A busca mitica de Ofélia em provar sua identidagl@rincesa, metaforicamente,
€ a busca mitica das demais personagens peladdesipor uma nova Espanha. Ofélia quer
se libertar de Vidal- representante do governogusta- os revolucionarios/rebeldes, querem

se libertar do governo, portanto, ha nessa jordagéa, 0 mesmo desejo: liberdade.

Figuram-se na cena narrativa o ideal dos contdadies tradicionais, como nos
afirma Coelho (1988), pois ha na busca do herd, cantos de fadas, rituais iniciaticos,
provas claras para que ele consiga alcancar olqegaa Nesse sentido, ndo somente Ofélia
se torna uma heroina, mas Mercedes e 0s rebelolegiepcada uma dessas personagens, na
busca da liberdade, precisa vencer certas prowvasdd, inclusive, suas vidas, como o faz o
médico, para que seja alcancado éxito no proposito.

A presenca do labirinto nos remete diretamente imao Labirinto Cretense, em
cujo centro, ao invés do Fauno, como no filme, mominotauro, forma opressora e
destruidora. Assim, a figuracéo do labirinto écdea maneira, a problematizacdo do regime
franquista: opressor e destruidor e, por ser @rcubemonstra, metaforicamente, as
dificuldades de liberdade, ja que o regime frartqudura mais de trés décadas. Temos,
portanto, que o conto (narrativa), por meio daslidades mitoldgicas, contidas em seu

interior, discute a relacéo de opresséo.

Assim, durante a narrativa cinematogréafica, Ofégzila entre dois espacos:
heterotdpico/utopico. Segundo Foucault (2001, p4)419..] as utopias sdo o0s
posicionamentos sem lugar real. Sdo posicionameqpiesmantém com o espaco real da
sociedade uma relagdo geral de analogia diretanweersa”. Constituindo, como plano
utdpico, as relagbes fantasiosas, vividas, taritoglano do Fauno, quanto pelas leituras que
Ofélia faz, por sua vez, a heterotdpica, constduiambiente pesado pos-guerra civil
espanhola. Ofélia vive nos dois planos, criandm @50, um terceiro: a atopia, que seria a
oscilagdo dos dois espacos e o0 desejo de um teroeinundo do qual ela é princesa, sendo
que, para alcancar esse espaco, ela sera submétidaprovas:

Primeira: “... 0s animais, 0s homens e as criaturas magicasidm juntos

embaixo da sombra de uma enorme arvore (Figuei)cesce na colina perto do moinho,

11

mas agora a arvore estad morrendo, seus ramos E=tds e seu tronco preto e torcido. ¥

Debaixo de suas raizes hd um enorme sapo albincetiteea forgca da arvore...Narrativa

Pagina
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de O Labirinto do Fauno- transcricdo no3s®félia, deve entrar na figueira, encontrar o

sapo, dar-lhe trés pedras, retirar a chave dealdatsapo e libertar a arvore.

Segunda:entrar no mundo do devorador, por meio de um dgigioo que abre
um portal, com a chave, pegar um punhal, ndo camada que esteja sobre a mesa do
devorador, para que ele ndo acorde e sua ira ssjgedada. Contudo, Ofélia, cai em
tentacdo, come algumas uvas e desperta o devadayadoarranca a cabeca de algumas
fadinhas. A prova tem como efeito simbdlico ndousulgir aos desejos; sendo Ofélia um ser

inocente, ndo podera romper as proibi¢cdes, tornraadmnsgressora.

Terceira- a mais dificil: Ofélia deve entregar um inocente, sendo ele sefioirm
gue acaba de nascer, as maos do Fauno, para que,manhal, retire dele algumas gotas de
sangue e abra o portal. Ofélia se recusa e, combagia dopado parcialmente Vidal, este a
segue, toma a crianca de seus bracos, ja que @leon&egue ver ou sentir a presenca do
Fauno, atira em Ofélia que cai sob a abertura diéo - levando-nos a cena inicial do
filme- com isso, algumas gotas de sangue caembirinta e a proxima cena a se abrir € a de
Ofélia no palacio do rei, pois ela cumprira a U#tiprova, recusando-se a entregar o outro e

dando sua proépria vida.

Durante a narrativa, o capitdo Vidal, em algumamsgé projetado para o espaco
utopico, quando encontra o giz dado pelo Faunoazage criar portas e a planta-
mandragora- com poderes curativos. A grande diferemtre Ofélia e Vidal € que ele nao é

capaz de entender e ver esses elementos funcigriantindo-se, para ele, objetos inuteis.

Assim, podemos dizer que, no film@ labirinto do Fauno (2006 ha um
cruzamento entre histéria e literatura, mediatizagela narrativa cinematogréfica,

configurando-se em dois planos que se interseationa
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