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RESUMO: O presente artigo tem por objetivo levantar questbes raciais, em especifico, a
representacdo do negro na literatura infantil mato-grossense, tendo como recorte 0s aspectos
identitarios dos negros, tomando como foco o cabelo crespo, considerado icone da cultura
negra, assim como a cor da pele, caracteristicas essas que sdo menosprezadas, a partir da
construcdo ideoldgica de o negro ser visto como um ser inferior. A obra, corpus da discusséo,
¢ Cabelo Ruim? A histéria de trés meninas aprendendo a se aceitar (2007), da autora mato-
grossense Neuza Baptista Pinto, que enfatiza a aproximacdo de uma nova formulacdo de
conceito de estética, tentando desmistificar os estere6tipos adquiridos pela sociedade em que
se associam 0 negro e suas caracteristicas, como ruins, presentes no discurso historico da cultura
negra como inferior.
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hair, considered icon of black culture, as well as color skin, dark features that are overlooked,
from the ideological construction of the black be seen as an inferior being and with it their
phenotypes. The work corpus of our discussion is Hair Bad? The story of three girls learning to
accept (2007) of Mato Grosso author Neuza Baptista Pinto, which emphasizes an approach of
a new aesthetic concept formulation, trying to demystify the stereotypes acquired by the society
in which associate the black and its characteristics as bad, it turned to the historical discourse
of black culture as inferior.

KEYWORDS: Black. Bad. Phenotypes. Crespo. Literature.

O surgimento da literatura infantil, como género, deu-se na metade do século XVIII, a
partir da literatura oral, tendo como principio da escrita para criancas o classicismo francés, que
apareceu no século XVII, com as fabulas de La Fontaine, por volta de 1668 e 1694, as aventuras
de Telémaco, de Fénelon, em 1717, e os Contos de Mamae Gansa, de Charles Perrault, em
1697, que tinham como base passar historias de fundo moral.

A literatura infantil comegou a encorpar-se, a partir do crescimento econdémico e social
da Inglaterra, que vivia um éxodo rural e possuia uma burguesia rica, sendo uma das pioneiras
a participar das mudancas provocadas pela Revolucdo industrial. A revolucdo foi uma
transformacéo para o século XVIII, a queda da economia gerada pela mao de obra artesanal,
passando para a forca das maquinas, com 0 que surgia uma nova economia. O fluxo de
imigrantes era evidente nesse periodo, as maquinas seriam uma forma mais rapida para obter
recurso e isso impulsionou uma grande massa de camponeses a buscarem condi¢des melhores
nas cidades, mas com o aumento populacional da zona urbana, a méo de obra ficou barata e a
exploracdo se tornou algo banal.

Com o crescimento da populacdo, a burguesia passou a integrar uma nova classe
social, uma vez que o poder financeiro fez com que obtivesse riquezas que serviriam para
financiar as industrias e o desenvolvimento do pais. No entanto, a exploragéo se incumbiu de
ajudar a enriquecer essa nova classe social, fazendo com que os camponeses trabalhassem em
condicBes precérias, e jornada de trabalho alta. Foram incluidas as mulheres e as criangas para
o trabalho nas fabricas, com baixos salarios e nenhuma condigédo que beneficiasse as familias.

E de extrema importancia citarmos a Historia Social da Crianca e da Familia(1978),
de Philppe Ariés, que expde o lugar que a crianga ocupava na sociedade. Ainda temos como

Pégina39



Revista FACISA ON-LINE. Barra do Garcas — MT, vol.5, n.2, p. 38- 53, jul. - dez. 2016.
(ISSN 2238-524)

ponto de partida a formacdo da infancia tracada a partir da ldade Média, que nos ajudara a
entender a concepcao de infancia do século X1l a XX, periodo em que a sociedade foi criando
concepcdes e modelos.

Desde a antiguidade, mulheres e criangas eram consideradas seres inferiores que nao
mereciam nenhum tipo de tratamento diferenciado, sendo, inclusive a duracdo da infancia
reduzida. Por volta do século XII, era provavel que ndo houvesse lugar para a infancia, uma vez
que a arte medieval a desconhecia (ARIES, 1978).

A literatura infantil se inicia efetivamente no Brasil, no século XX, mas, anteriormente,
no século XIX, tivemos alguns vestigios de literatura para criangas, mas nada que ganhasse um
grande espaco. Com o surgimento da Imprensa Régia, as editoras comecaram a publicar as
traducOes de literatura para esse publico. As mudancas politicas do novo governo afloraram o
campo da literatura, o pais estava caminhando para a Republica e os vestigios da modernidade
ja eram visiveis, sendo a libertacdo dos escravos um dos grandes marcos desse periodo.

A Literatura Infantil no Brasil se fortificou com as publicacGes dos Contos Infantis,
em 1886, de Julia Lopes de Almeida, constando de adaptacGes de obras europeias. As
adaptac0es e tradugdes ndo visavam somente os contos de fadas; envolviam bem mais projetos
educativos e pedagdgicos desenvolvidos na Europa e adaptados para a literatura brasileira, o
que tinha como finalidade fortalecer a nacdo, o patriotismo e o civismo.

O Brasil Republica, tomando como mote o civismo e o patriotismo, fez com que o
governo investisse na producdo que falasse da nagéo brasileira. Os autores, Olavo Bilac e
Manuel Bonfim, em 1910, adaptam a obra francesa para o Brasil, com conteudo didatico,
intitulada “Através do Brasil”, tendo um forte teor pedagogico. A obra relata a trajetoria de dois
irmados de 10 e 15 anos, em busca do pai doente, que é dado como morto e eles continuam
prosseguindo ao encontro de alguns parentes; iniciam a aventura, desbravando o Brasil por
inteiro, de norte a sul, conhecendo todas as peculiaridades de cada canto do pais: o clima, as
paisagens, a economia e a cultura.

Observamos que a obra Através do Brasil é carregada de carater didatico, pois é
possivel conhecer as belezas e as caracteristicas de cada estado, no decorrer da narrativa. A
obra mostra 0s personagens infantis herois que conhecem a exuberancia do seu pais, enfim,
essa obra encaminhada para a escola tinha a fungdo de instruir os alunos a conhecer a geografia

e a histéria de cada estado, sem sair do seu proprio ambiente.
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Outra producdo de Olavo Bilac, em que podemos observar o contetudo pedagdgico, é
“A casa”, poema escrito em 1949, de contetido didatico, moralizante que propde o que a crianga
deve fazer e a encaminha para uma vida de regras a serem seguidas.

A casa

O filho implume, no calor do ninho!...
Vé& como as aves tem, debaixo d’asa,

Deves amar, crianga, a tua casal
Ama o calor do maternal carinho!

Dentro da casa em que nasceste és tudo...

Como tudo é feliz, no fim do dia,
Quando voltas das aulas ¢ do estudo”
Volta, quando tu voltas, a alegria!

Aqui deves entrar como templo,

Com a alma pura, e 0 coragdo sem susto:
Aqui recebes da Virtude o exemplo,
Aqui aprendes a ser meigo e justo.

Ama esta casa!

Pede a Deus que guarde,

Pede a Deus que proteja eternamente!
Porque talvez, em lagrimas, mais tarde,
Te vejas, triste, desta casa ausente...

E, ja homem, ja velho e fatigado,

Te lembras da casa que perdeste,

E has de chorar, lembrando o teu nasceste!
Olavo Bilac

A casa € um poema escrito por um eu-lirico adulto, é um poema que estéa calcado na
concepcao da pratica pedagogica e moralizante, no qual o interesse é voltado para o didatismo
da crianca, mas essas producfes ndo sdo consideradas interessantes para o letramento de
criancas. A autora Maria Antonieta Cunha (1988) discute que, em obras com teor, apenas
didatico, ha a trai¢do do leitor-crianca visto que as obras escritas para o publico infantil séo
escritas por adultos, todavia esse ndo é o problema; o que causa essa concepgédo de trai¢do é a
escrita do adulto, representando a crianga, embora saibamos que o consumo desses textos e
obras é voltado para o publico mirim, porém as discussdes desenvolvidas séo de interesse dos

adultos.
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Muitas obras para crianca e ditas de literatura infantil ndo se desprendem de
uma peculiaridade do discurso pedagdgico: a reducdo da crianga, notadamente
pela facilitacdo artistica (puerilidade) e pelo tom moralizador. Nesse caso,
temos uma pretensa literatura infantil, exatamente como, dentro da producéo
artistica para adultos, existem lamentaveis equivocos: h4 mais romances,
maus poemas, maus contos. E ninguém invalida a literatura. (CUNHA, 1988,
p.22)

Assim, a autora mostra que a traicao do leitor é posta em veracidade, quando o autor
deixa de olhar para o lado artistico-literario que envolve a escrita da literatura infantil, tendo
como fungéo alcancar unicamente o objetivo do adulto, que deseja que a criancga, a partir da
literatura infantil, absorva contetdo que ele julga correto. Entdo, se questiona qual a natureza
especifica da literatura infantil, sendo que podemos verificar que ha duas tendéncias: uma para

fins pedagogicos, outra para a arte, que, segundo Nelly Coelho:

Felizmente para equilibrar a balanca, ha ja uma producéo infantil e juvenil de
muito bom nivel que conseguiu, com rara felicidade, equacionar os dois
termos do problema: literatura para divertir, dar prazer, emocionar... e que, ao
mesmo tempo ensina novos modos de ver o mundo, de viver, pensar, reagir,
criar...E principalmente se mostra que é pela invencdo da linguagem que essa
intencionalidade basica é atingida (COELHO, 2000, p, 20).

Ainda, segundo Cunha (1988), € preciso que o adulto mediador tome consciéncia de
que a literatura tem essas duas tendéncias e que o equilibrio delas resultard em uma formacéo
completa para a crianga.

Olavo Bilac atende aos fins do governo; ele era encarregado de escrever mostrando o
civismo, o patriotismo e a beleza do Brasil. Entretanto esses contelldos moralistas ndo eram
bem-aceitos; a imposicao e a forma autoritaria sdo renegadas pelo mundo infantil. Ainda, se a
leitura tinha funcdo exclusiva para fins pedagogicos, a escrita era culta, de maneira que nao
encantava o publico infantil.

O poema néo abre possibilidade para criagdo de outro mundo, tudo ja esta pronto,
formado, conforme os preceitos e valores do mundo adulto. “Deve amar, crianga, a tua casa”;
esse trecho mostra a imposi¢do que é feita & crianca; é dada uma ordem para ela amar a casa, a
ordem advém com uma punicao, conforme observamos. Nas trés primeiras estrofes, o eu-lirico
relata que a casa deve ser amada, e que o ambiente vivenciado na casa € de plena felicidade; ele
enfatiza as virtudes da casa, que devem servir como um espelho para a crianga; deve refletir as

coisas boas que ela oferece. A casa é um espago dito pelo autor como sagrado “Aqui deves
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entrar como templo” /Com a alma pura, ¢ o coragdo sem susto”; entdo, quem habita na casa
deve ter essa santidade, ou tentar encontrar a pureza e a santidade que ambientam a casa e quem
pertencer a ela também deve seguir seus passos

Janoinicio do século XX, a urbanizacgao fez emergir a populacao rural para as cidades,
com as transformac6es que estavam ocorrendo. O consumo literario foi aumentando, e, a partir
do seculo XX, a literatura infantil foi tomando espaco com a influéncia da escola, que mantinha
uma forca politica e ideoldgica do novo governo; os livros para criangas e materiais escolares
foram aparecendo, diferentes da literatura brasileira que tinha a necessidade de se mostrar como
pais, elevando a beleza do Brasil. A literatura infantil iniciou seus trabalhos por meio das
traducbes de obras advindas dos paises europeus. Portugal fazia o tramite das primeiras
traducbes que vinham, ndo sendo muito agradaveis, mas o espaco para a criacdo de producdes
de literatura infantil veio com forga no século XX. Podemos afirmar que, em 1921, a literatura
infantil ganha grande repercusséo com as obras de Monteiro Lobato.

A primeira obra publicada, Narizinho arrebitado, tornou-se um sucesso e foi adotada
nas escolas publicas do Estado de Sdo Paulo. Lobato investiu na literatura infantil; de autor
passou a empresario, fundou duas editoras Monteiro Lobato e Cia e, logo depois, Companhia
Editora Nacional Brasiliense; com suas proprias editoras publicou seus livros, em meio ao
desenvolvimento e modernizacao do pais.

Lobato publicou mais algumas obras “As aventuras dos netos de Dona Benta e os Doze
trabalhos de Hércules”, antes da sua partida para a Argentina; a literatura infantil continuou
firme com outros autores que se propuseram a escrever para criangas e ajudaram na modificacdo
da literatura infantil.

Mas, o estopim da Literatura Infantil se deu na década de 60, com o surgimento de
instituicOes voltados para a leitura e conhecimento de obras infantis. As fundacgdes que
colaboraram com o crescimento da Literatura para criancas foram: a Fundacéo do Livro Escolar
(1966), a Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil(1968), o Centro de Estudos de
Literatura Infantil e Juvenil(1973), as vérias associacdes de professores de Lingua e Literatura
e a Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil, criada em S&o Paulo em 1979.

Por volta de 1970, com o surgimento das instituicdes e fundagdes que passariam a
fomentar a Literatura Infantil, o Estado absorveu a necessidade cultural de investir na producao
de Livros e Materiais oferecidos para o publico infantil, pois foi esse 0 movimento que levou a

producdo do Livro para as criangas, agora, com um novo elemento. As producdes estavam em
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alta, o mercado livresco investia na estética do livro, com uma escrita que atraia o pablico-alvo,
a dedicacdo a essas producdes cresceu e autores renomados, como Cecilia Meireles, Mario

Quintana, Vinicius de Moraes e Clarice Lispector apoiavam o género.

LITERATURA INFANTIL EM MATO GROSSO

Com o percurso que realizamos acerca da Literatura Infantil, no Brasil, observamos
COmo 0 espaco para esse género foi se expandindo, com o passar dos anos; questdes como o
contexto social, a politica e a economia foram fatores que auxiliaram na construcdo do espaco
literario brasileiro, contudo, o que move a histéria e a cultura de cada pais € a memaria que se
tem e como se deu origem a formacdo histérica e cultural para, assim, prosseguirmos,
buscarmos outra historia e cultura, para observarmos o que ha de diferente ou de semelhante.

O trajeto agora sera feito para conhecermos o surgimento da Literatura Infantil em
Mato Grosso, tendo, como referéncia, Renata Beatriz B. Rolon e Angela T. Fontana de Souza
que enfatizam, em suas dissertaces, que falar da Literatura Infantil Mato-Grossense ndo é
tarefa facil pelas poucas pesquisas que se tem sobre essa producéo.

Segundo Antdnio Candido, as producdes se constituem dentro de um tripé: autor, obra
e publico, pois, primeiro, é necessario alguém para escrever: o criador; segundo, 0 que escrever
envolve temas, assuntos, tendo como mote um periodo histérico e que finalidade tem a
producéo da obra que deseja ser escrita; em terceiro, a quem se destina essa obra. Sabemos que
0 autor ndo escreve a obra para si; ele deseja que essa obra chegue a um publico e que sua
producdo tenha uma significacéo.

Portanto, a producdo literaria estd entrelacada nesses trés elementos; assim
percebemos que as produgOes regionais estdo de acordo com 0 que Se espera autor, obra e
publico; delimita a fronteira literaria essa necessidade de expor e mostrar a cultura da cor local,
essa busca pelo que € regional se estende desde as obras de Graciliano Ramos, Guimaraes Rosa,
Euclides da Cunha, que abordam o sertdo e a luta do homem para sobreviver em seu meio.

Segundo Hilda Gomes Magalhées, as primeiras manifestacdes de literatura estariam
presentes nas pegas teatrais, nas escolas, para o publico infantil e juvenil; as pecas seguiam com
carater moralizante e didatico dirigidos pela igreja, contudo, ndo se tem nenhum registro dessas

pecas.
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Nas pesquisas ndo se encontram registros de obras impressas na década de 70; os
registros de pecas teatrais ocorreram somente em 1980, o que nos leva a possibilidade de as
primeiras manifestacdes literarias em Mato Grosso advirem do teatro, assim afirma a professora
Catarina Sant’Ana, no ensaio” Mitocritica e Mitanalise: elementos para o estudo do imaginario
dos textos teatrais mato-grossenses para criangas e jovens -1980-1992”. Segundo o que diz a
autora, as pecas teatrais, da década de 80 em diante, sdo amadurecidas, demostrando serem de
décadas mais antigas. Porém, ndo € possivel afirmar com seguranca se o teatro foi a primeira
manifestacdo de literatura infantil e juvenil, em Mato Grosso, por ndo haver nenhum registro
de pegas.

Ja, com seguranca, a primeira obra infantil impressa no Estado foi em maio de1987,
apoiada pela UFMT, SESC e a Editora Entrelinhas, da escritora Maria das Gracas Campos,
intitulada As Meninas e 0 Sabid, abrindo o espaco para a literatura infantil e juvenil no Estado.

Demarcando o espaco da literatura infantil e juvenil mato-grossense, a obra d&
destaque a preservacdo da natureza, assunto de destaque no contexto histérico do estado,
levantando a questdo ecoldgica que enfatizava o problema vivenciado, a luta pela criacdo do
Parque Nacional de Chapada dos Guimardes e a derrubada da centendria igreja matriz de
Poconé pelos garimpeiros, influenciados pela lenda de haver ouro debaixo do alicerce da igreja.
A obra As meninas e o sabia, teve grande impacto e foi lancada pela autora no dia nacional do
meio ambiente, debaixo de uma arvore, na Praca da Republica, na capital do estado, ganhando
repercussao, sendo assunto em todos 0s jornais mato-grossenses.

Essa tendéncia de escrita, priorizando o meio ambiente, foi seguida por diversos
autores; em 1989, Fernando Antdnio de Almeida publicou em Rondonopolis o livro “O dia em
que o Cagador virou Caga”, com teor ecologico, defendendo o Pantanal.

Em 1990, Aclyse Matos, autor mato-grossense, publica pela editora VVozes, no Rio de
Janeiro, o livro “O Natal Tropical”, uma obra diferente e cativante, descontraida, ludica, que
interage do inicio ao fim com o leitor. Aclyse Matos inova, uma vez que ndo segue nenhuma
tendéncia e, sim, criando uma propria.

E importante destacar as obras de Antonio de Padua e Silva, em 1991, que escreveu a
primeira colecéo de livros juvenis da nossa literatura. Essa colecao € repleta de mistério e agéo,
obra que encanta o0s jovens.

E assim vai se estendendo o rol das produgdes infantis e juvenis no estado; com o

surgimento de autores interessados em escrever, os temas véo se tornando diversos. N0ossos
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registros trazem, além de livros, revistas em quadrinhos, como a Revista Cuiabana em
Quadrinhos Gongalinho (1992) e a revista Nico & Lau (?).

ESPELHO, ESPELHO MEU, TENHO CABELO RUIM?
A REPRESENTACAO DO NEGRO NA OBRA CABELO RUIM

Neuza Baptista Pinto, autora da obra “Cabelo Ruim? A histéria de trés meninas
aprendendo a se aceitar”, corpus desta pesquisa, € jornalista, formada pela Universidade Federal
do Mato Grosso, natural de Lencdis Paulista (SP) e residente em Cuiaba ha 20 anos. A obra
“Cabelo Ruim”, é integrada a um projeto intitulado Pixaim: Nem bom, nem ruim - apenas
diferente, que tem o objetivo de valorizar a autoestima de quem tem cabelo crespo. Lancada em
2007, a obra traz o proposito de trabalhar a negritude brasileira e seus preconceitos, de maneira
que possibilite as criancas e adolescentes compreenderem como funciona a discriminagdo em
um pais em que a miscigenacdo é caracteristica principal dos habitantes.

A lei 10.639/03 trouxe para os curriculos escolares a obrigatoriedade do ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira, avancando como uma forma de combate aos preconceitos
sofridos pelos negros no Brasil, uma tentativa de minimizar e trazer para dentro da sociedade a
cultura negra e seus feitos, que foram calados por anos, resgatar as lutas e as contribui¢fes da
negritude no Brasil. Pensando assim, as diretrizes nacionais atribuiram as disciplinas de
Educacdo Artistica, Literatura, Historia do Brasil a funcdo de transmitir a cultura negra,
mostrando os beneficios e a importancia que os afrodescendentes tiveram no Brasil.

Quatro anos apos a publicacdo da lei 10.639/03, surge a obra Cabelo Ruim, cuja autora
objetiva tentar explorar o diferente, o que para alguns membros da sociedade é considerado
estranho, como o cabelo crespo, que, para muitos é feio; para a raca negra é uma forma de se
afirmar e demonstrar que a negritude sobrevive em meio ao padréo de beleza instaurado pela
sociedade, na maioria das vezes, branca. Com isso, Neuza Pinto utiliza de trés personagens:
Bia, Tata e Ritinha, que sdo meninas negras de cabelo crespo e que se tornam amigas € iniciam
uma aventura baseada em aprender a aceitar seus tracos de negritude, focalizados no cabelo
crespo. O preconceito que as garotas enfrentam e a forma como elas lidam com as

manifestacBes racistas sdo as principais caracteristicas da obra.
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As aventuras vividas por essas trés meninas séo de extrema importancia para mostrar
que ndo existe somente uma forma e estilo de ser e que o diferente é normal. E fundamental
ensinar para as criangas que aceitar as diferencas € demonstrar amor proprio.

Pelos movimentos negros e militdncia no combate ao racismo, é possivel observar uma
mudanga que caminha com passos lentos, mas que ndo para. Uma nova ascensdo de beleza
caminha dentro da sociedade atual. As varias formas de defesa que ajudam a enfrentar o racismo
estdo crescendo, porém as tentativas de repressdo e anulacdo da cultura negra sdo de tempos
remotos, desde o periodo colonial, permanecendo nos dias atuais; antes, sem nenhum pudor; a
escravidao é um exemplo de como o racismo foi cruel. Hoje, temos um racismo que a midia
nos passa, mais aveludado, de maneira mais camuflada, mas ainda com os mesmos resquicios
de coacdo contra o povo negro. O fato de as violéncias fisicas serem escondidas fazem com que
algumas pessoas pensem que o racismo é passado, porém o0s atos preconceituosos permanecem.

Na pesquisa de doutorado de Nilma Lino Gomes, “Corpo e cabelo como simbolo da
identidade negra”, observamos a importancia para a contribuicdo da identidade negra nos
registros de saldes que discutem temas que ressaltam a beleza negra e colocam em evidéncia o
cabelo crespo. Sua pesquisa é realizada nos saldes étnico-raciais no Estado de Minas Gerais,
com o proposito de mostrar a dupla cabelo e corpo.

Os salbes étnicos séo, portanto, espacos privilegiados para pensar varias
questdes que envolvem a vida dos negros, dos mesticos e dos brancos. Sdo
espacos corporeos, esteticos e identitarios e, por isso, nos ajudam a refletir um
pouco mais sobre a complexidade e os conflitos da identidade negra. Nos
salfes o cabelo crespo, visto socialmente como o estigma da vergonha, é
transformado em simbolo de orgulho. (2012, p. 20)

Esse trecho enfatiza o trabalho dos salGes étnico-raciais que buscam valorizar a beleza
negra, tornando a identidade negra como construcdo social, presente na formacao da cultura
brasileira. Dessa forma, 0 negro passa a ter o espaco que evidencia sua beleza, algo que antes
ndo seria possivel pelo padréo europeu, mas as portas para a beleza negra se abrem, os sal6es
se tornam ambientes de manifestacGes, tendo como foco a estética negra que, anteriormente,
era mencionada negativamente. Outro espago aberto para discursos sobre a beleza negra que
esta ganhando espaco sdo as paginas sociais que abordam discussdes de cunho estético, em que
o0 foco estéa na beleza negra do cabelo, na cor da pele e nas caracteristicas fisicas; também ai se

discutem assuntos dos povos negros do passado. Essas paginas ajudam as meninas a aceitarem
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seu cabelo crespo e ensinam como devem trata-lo, afastando o discurso de que o cabelo crespo

é ruim, feio e adentrando cada vez mais no campo das diferencas raciais como algo normal.

Na apresentag@o da obra “Cabelo Ruim? A histdria de Trés meninas aprendendo a se
aceitar” os termos “pixaim”, “bombril” sdo expressdes usadas para chamar a aten¢do do leitor;
assim, o impacto de falar do cabelo crespo, usando termos, que, na maioria das vezes, sao de
cunho ofensivo, leva a admitir que falar de cabelo crespo e de sua beleza ndo é facil,
principalmente, se o publico ouvinte for formado por criangas, tendo em mente que o discurso
que circula na midia esta voltado para o consumo de produtos que evidenciam a beleza do
cabelo liso, exaltando a textura e a praticidade que se tem em ter um cabelo liso.

Os padrdes de beleza circulam em torno de uma boa aparéncia, que é construida dentro
de um padrdo europeu; as discriminagdes surgem com o cabelo e a cor da pele; mais adiante,
com o passar dos anos, observa-se que esse padrdo estd mais voltado para o cabelo, sendo ele
passivel de mudanca. Assim se inicia a labuta das mulheres negras em seguir o padréo de beleza
em que prevalece a mulher branca e de cabelo liso, forma para uma aceitacdo na sociedade, no
mercado de trabalho e nos relacionamentos. O alisar dos cabelos é uma maneira de ter uma
porcentagem de aceitacdo, vez que o cabelo crespo é visto como duro, ruim, pixaim, fedido,
arame e outros apelidos dados ao crespo.

A atencéo dada as palavras “Pixaim” e “Bombril” mostra o inicio de uma historia com
a qual muitas meninas se identificaréo, ao ler o livro, palavras que normalmente sdo usadas para
se referirem ao cabelo delas, palavras essas que s@o ouvidas com dor e sofrimento. A relagéo
cabelo crespo X menina é algo que ndo pode passar sem falar; as meninas que possuem cabelo
crespo irdo se identificar, pois a luta contra o cabelo comeca bem cedo; os penteados feitos
pelas mées para o cabelo nédo ficar armado, as horas para desembaracar o cabelo sdéo momentos
que todas as crespas conhecem. Outro ponto é a entrada na escola, 0 convivio com outras
criancas de diferentes caracteristicas, que chamam a atencdo dos colegas; 0s negros e ruivos
acabam recebendo apelidos maldosos.

Quem sofre com essa pressao de ter um cabelo estigmatizado como estranho séo as
mulheres, sempre a procura de se manterem bonitas e serem admiradas, elas séo as principais
vitimas de preconceitos e piadas que envolvem o cabelo; a repeticdo de que o cabelo crespo é

feio, reproduzido historicamente se infiltra na vida das personagens de Cabelo Ruim e esse sera
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0 objetivo: mostrar como Bia, Tata e Ritinha encaram essa realidade de serem negras de cabelo

pixaim. No poema de Luiz Silva (Cuti), podemos ver essa questdo problematizada:

Ferro
Primeiro o ferro marca a violéncia nas costas
Depois o ferro aliasa a vergonha nos cabelos

Na verdade o que se precisa

é jogar o ferro fora

e quebrar todos os elos
dessa corrente de desesperos.

A marca do racismo se estende por anos, o sofrimento de um povo escravizado visto
como inferior tem em suas expressdes fisicas a marca eterna do sofrimento; a cor da pele e 0
cabelo estardo para sempre mostrando suas cicatrizes. O ferro servia para identificar a que tribo
pertencia e quem era o dono; carregava a marca do ferro nas costas como um sinal de submisséo,
o ferro quente invadia o corpo negro; a cada mudanca de proprietario o negro era um objeto; o
ferro representa uma identidade de repressdo que a sociedade fazia questao de expor.

A dor do ferro foi a primeira marca, algo que ndo tinha como evitar, mas adiante veio
o ferro como forma de apagar os tragos do cabelo crespo, a dor de ser renegado por geracoes
fazia com que o negro sentisse vergonha da identidade exposta nos cabelos. O ferro que antes
marcou 0s negros como submissos aos senhores, hoje marca os cabelos. A tentativa de ser igual
ou simplesmente tratado como humano faz com que o negro acredite que o problema esta no
cabelo crespo, modificando, assim, seus cabelos, para se sentir incluido na sociedade.

O narrador presente na obra é onisciente, narra a aventura das meninas, tendo a
liberdade para penetrar na historia do personagem, ao apontar: “conhecendo as meninas”, o
narrador relata que as trés garotas estudam na mesma escola, na mesma sala e sdo amigas
inseparaveis e como essa amizade se iniciou, mas o interessante é o paralelo que encontramos
entre a ilustracdo e a descri¢do das meninas. Inicia-se por Bia, que tem a pele cor de canela, é
gordinha, vaidosa, usa vestido colorido e é toda enfeitada de acessorios, pulseiras e brincos
coloridos, e sempre leva para a escola balas e goma. Bia é caprichosa, toda arrumadinha e
cheirosa, faz as tarefas com todo cuidado e dedicacdo. O cabelo crespo e a pele negra sao
caracteristicas semelhantes entre elas, mas o que une essas garotas € o fato de elas sofrerem o
mesmo preconceito; uma conhece o sentimento da outra; quando uma delas é excluida pelo

cabelo crespo, remete as outras a um flahsback.
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Bia ¢ a tipica menina “patricinha”, expressdo informal usada para designar uma
menina que gosta de andar sempre vaidosa e bem feminina, ndo dispensando as cores e 0S

acessorios que a deixam mais feminina. Vejamos a descri¢cdo da proxima menina, Taté:

Tata é magrela, tem a pele escura e é alta. Da pra ver que Tata é um apelido,
né? O nome dela de verdade mesmo é Natalia. Ela nem parece gque sé tem sete
anos de alta que é. Dizem gue parece uma modelo. Usa sandalia de dedo, é
quietinha e ri muito. Vai pro colégio de uniforme mesmo, diz que nem liga,
que so se arruma para ir ao, shopping®. E a mais inteligente da turma, sabe ler
texto grande assim, e acerta todas aguelas continhas de subtragdo, divisdo,
soma e multiplicagdo. Tem uma familia enorme, um monte de tios, tias,
primos, cunhados e sogras. Cada dia é um que vai buscar ela na escola
(PINTO, 2012, p. 10).

Pela descricdo da menina, o estilo com que a autora define Tatd podemos interpretar
sendo uma menina calma, que ndo se preocupa tanto com a aparéncia, simples no modo de
vestir, de poucas palavras, mas que sorri de tudo; garota inteligente com caracteristicas de nerd,
giria utilizada para designar pessoas que se comunicam pouco e sdo sempre focadas em assuntos

especificos (estudos). Por fim, a Gltima garota € descrita:

A Ritinha ndo sei a cor dela. Tem gente que diz que ela é branca, outros falam
que é negra, mulata. S6 sei que a pele dela é muito bonita mesmo, sem
manchas nem nada. E é de uma cor assim. Meio a meio, sabe? E isso ai. Ela
tem os dentes braaaaancos assim e gosta de usar dculos o tempo todo. Diz que
foi o doutor que mandou. Néo é gorda nem magra e anda muito de ténis e
calca azul. E a inica da sala que ja usa batom e diz que tem até tatuagem, mas
nunca viu. Ela gosta de bater em todo mundo, principalmente nos meninos
gue riem dela. Sé senta no fundo e é a Unica da sala que volta para sozinha.
(PINTO, 2012, p.10).

Ritinha € um estilo de menina despojada, usa roupas descontraidas, tem um jeito
independente, usa batom e diz que tem até tatuagem, ndo € como as outras meninas que 0s pais
buscam na escola. Na descricdo da autora podemos observar a independéncia adquirida por essa
crianca, que busca resolver os problemas sozinha, mesmo que para isso precise usar a violéncia,
como forma de defesa, uma forma imediata de resolver os problemas; o ataque como uma
demonstracéo de forca.

Uma das caracteristicas que definem a figura do negro é a cor da pele, que, para muitos,
€ umas de suas marcas mais fortes, as ditas paletas de cores que possuem 0s negros; € algo que

incomoda, pois se a cor da pele for mais clara (morena) a pessoa nao é considerada negra; 0s
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embates de que fator define o que ¢ ser negro ¢ algo forte. No caso da menina Ritinha: “A
Ritinha, ndo sei a cor dela. Tem gente que diz que ela é branca, outros falam que é negra, mulata.
SO sei que a pele dela é muito bonita mesmo, sem manchas nem nada. E é de uma cor assim
meio a meio, sabe?...” Cabe discutirmos a teoria do embranquecimento para pensarmos a cor
indefinida da menina Ritinha (PINTO,2012, p.10). A miscigenacdo com a imigracdo de
europeus trouxe para alguns estudiosos uma forma de pensar em um embranquecimento racial,

trazendo a diminuicao dos preconceitos. Para Martius:

Qualquer que se encarregar de escrever a Histéria do Brasil, pais que tanto
promete, jamais devera perder de vista quais os elementos que ai concorrerao
para o desenvolvimento do homem. Sao porém estes elementos de natureza
muito diversa, tendo para a formagdo do homem convergido de um modo
particular trés ragas, a saber: a de cor cobre ou americana, a branca ou
caucasiana, e enfim a preta ou etidpica. Do encontro, da mescla das relagdes
mutuas e mudangas dessas trés racas, formou-se a atual populacéo, cuja
historia por isso mesmo tem um cunho muito particular (MARTIUS, 1982, p.
87).

Estava emergindo uma nova Historia do Brasil, ndo mais formada s6 de brancos e
negros, mas de mestigos; havia a necessidade de incluir essa nova configuragéo de sociedade,
isso tudo em busca de uma raga superior, no século XX; o branqueamento tinha uma boa
aceitacdo, isso porque se entendia que esse embranquecimento seria a forma de obter uma
sociedade que ndo teria a cor como distin¢do, conforme a teoria de Von Martius para a nova
escrita da historia do Brasil. Porém, o que chama a atencdo € observar como a questédo racial
estd incluida nessa histéria; a juncdo de povos europeus e negros seria uma forma de
embranquecer o Brasil, a miscigenacdo era a solu¢do. Essa teoria admite uma racga superior e
uma inferior; a unido das distintas etnias teria como evidéncia o europeu, menosprezando o
povo negro. Nossa personagem Ritinha ndo tem uma cor definida, suas outras colegas séo
classificadas como negras pela cor da pele, mas ela fica sem definicdo; podemos dizer que
Ritinha é mestica, sua cor ndo é classificada com firmeza, sendo que a obra possibilita essa
interpretacdo: uma miscigenacao para reforgar que temos um Brasil de misturas.

Outra caracteristica forte que define 0 negro é o cabelo; a autora usa uma estrategia de
descrever as meninas fisicamente; sem o cabelo esse efeito faz com que o leitor fique
imaginando que tipo de cabelo cada menina tem, usando a criatividade, observando as

caracteristicas fisicas e tentando montar o estilo de cabelo que se encaixa para cada menina. A
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diferenca fisica e de estilo das meninas é apontada pela autora, cada uma tem sua peculiaridade,

mas 0 ponto que une essas garotas é o cabelo.

Ritinha, Tata e Bia sdo muito diferentinhas, né? Mas uma coisa elas tém igual:
o0 cabelo. Eu deixei pra falar do cabelo das trés por dltimo porque o cabelo
delas, gente, € muito igual, bem parecido mesmo: é assim bem bem bem
enroladinho, cheio de molinhas tdo pequenininhas que de longe a gente nem
vé. Mas cada cabelo é arrumado de um jeito (PINTO, 2012, p.11)

O cabelo crespo é um forte icone identitario, € uma das caracteristicas que definem o
homem e a mulher negra, as meninas tém a mesma textura de cabelo, as diferencas estdo na cor
e no modo como cada menina o arruma; a autora descreve minuciosamente como é cada cabelo.

E interessante como a menina observa o0 racismo “O problema ta dentro da cabega”;
esse trecho so reforca que o preconceito esta enraizado na mente das pessoas, o discurso do
negro percorre pelo mundo todo por anos, e isso se fortalece pela premissa de superioridade de
raca diante da sociedade. O racismo e as desigualdades sociais caminham juntos, mostrando
que a dominacdo do povo negro partiu de questdes financeiras e das ambi¢6es dos Europeus,

que fizeram com que a busca por médo de obra barata resultasse em escravidao.

CONSIDERACOES FINAIS

A representacdo da figura negra na sociedade ainda é vista de maneira secundéria,
trazendo um grande incobmodo para aqueles que lutam contra a desigualdade racial. Mesmo
sabendo que estamos caminhando rumo a uma tentativa de extincdo do racismo e de todas as
suas manifestacdes de preconceitos, estamos longe de acabar com o racismo, pois estamos
enfrentando uma sociedade que ndo reconhece como belas suas caracteristicas fisicas.

Ainda temos muito o que aprender; precisariamos de uma construcao da historia do
Brasil que envolvesse 0s negros, de maneira que nao os colocasse como raca inferior e, sim,
como mais uma etnia existente na constituicdo do pais. Sendo assim, poderiamos cobrar
daqueles que ndo conhecem sua cultura e suas caracteristicas, mostrando o valor e a

contribuicdo da cultura negra para a formagéo da raca brasileira.
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